No vull cap idea ni cap ideari preconce-
buts ni prefabricats i encara menys cap manca
preconcebuda o prefabricada d'idees ni idea-
ris sind al contrari, ficar la ma a la butxaca fo-
radada i treure’n cada volta un microcosmos
diferent perd sempre amb la mateixa idea de
trobar-lo frondds, abundant de mil i una ma-
neres, i amb xiprers, amb barrancs, amb ocells,
com la natura, amb olors, amb terratrémols,
amb un enorme interrogant indesxifrable al
bell mig, entre potes, com els cans, com la
natura, com la punxeta pellofa de les castanyes
que rodoloran per terra ara quan arribi el seu
temps, d'aqui pocs mesos.

Juliol 2013 d’Enric Casasses

[Nus la Flor, 2018]

L'Alfons Flores té una mirada murria, fosca, brillant i intensament somiadora. Quan somriu
els seus llavis prims fan una mena de ganyota i la boca agafa una expressié ample i una mica
burleta. L'apassiona parlar de la seva feina i de seguida queda clar que li agrada anar per
lliure. Com a autodidacte que és, el neguit artistic ha estat el seu motor i I'ha fet avancar tota
la vida. A través de |'escenografia, la seva ha estat una recerca artistica valenta, personal i
desacomplexada que ell ha explorat reivindicant el dret, i fins i tot el deure, a equivocar-se.
Des d'aquest punt de vista, cada inici d'un procés de creacié escenografica ha estat per a ell
«comengar a preparar el proper error». A I'Alfons li agrada aquesta frase de Bertold Brecht,
no pels projectes fallits que hagi pogut tenir durant la seva llarga i fructuosa carrera, siné
perqué sap que dedicant-se a explorar camins incerts sempre hi ha la possibilitat derrar, que

és alhora, la possibilitat d'arriscar-se i de ser ell mateix.



L'estudi de I'Alfons, com una bona escenografia, ens insinua els secrets de la vida que conté
sense revelar-nos els seus misteris. Al costat de la porta d’entrada hi ha un gran finestral que
dona llum a un primer espai de trobada. La taula central i totes les lleixes farcides de llibres
son testimoni d'un munt de converses amb tota mena de creadors escénics. Tot seguit hi ha
una zona de laboratori amb un sostre equipat tecnicament, d'on pengen proves d'algunes
escenografies i alguns focus. El darrer espai és un despatx amb taules blanques encarades
les unes amb les altres al centre, on conviuen ordinadors i alfombretes de tall per a fer
maquetes. A les parets hi ha més mobles per emmagatzemar llibres, planols, papers, i

materials diversos.

De tot I'estudi, la part del laboratori és la preferida de I'Alfons. La considera un privilegi i en
parla com una necessitat; el lloc on poder muntar prototips, il-luminar artefactes i estudiar-
ne la viabilitat escénica i les possibilitats expressives. Argumenta que mai va assistir a classes
d’'escenografia o arquitectura i que per aixo ha necessitat sempre provar les idees que li
venien al cap. Segurament, pero, tot plegat neix de la seva experiéncia com a constructor —
perfeccionista—, la necessitat de saber com poder fer les coses i quina factura plastica i
expressiva tenen. El cert és que ni I'estudi ni |'espai de laboratori no haurien de ser un
privilegi, com sovint és en I'actualitat. L'escenograf necessita aquests espais d'especulacio,
projeccié i discussioé per generar universos plastics i narratius nous i oferir espais de joc que
en el dialeg amb la resta de I'equip artistic esdevindran contextos eloqglients de |'accié
dramatica. L'estudi de 'escenograf és |'espai on tot aixo és possible i reflecteix el caracter i

la metodologia de treball de l'artista que I'habita.

L'Alfons és un creador que ha aprés explorant amb passié i tenacitat tot el que li ha vingut al
cap. La seva generacio, marcada pels darrers anys de la dictadura franquista i els primers
moviments de la contracultura, conscient que tot estava per fer i qualsevol pas sumava, va
aconseguir professionalitzar |'ofici, reinventant-lo amb una absoluta llibertat creativa que ni
les limitacions economiques van poder frenar. L'Alfons dibuixa, maqueta, investiga noves
eines de representacié, coneix els materials, els explora, intueix la fisica i la mecanica i
especula amb elles, genera mons amb narrativa propia, teixeix dramaturgia, té I'experiéncia

d’actor a I'escenari i estableix dialeg amb I'equip artistic i tecnic amb qui treballa. L'Alfons és



un artista. Pero la seva obra, tot i tenir un valor artistic inqiiestionable, no és en si mateixa
una obra d'art, com pot ser la del pintor o I'escultor. La creacié escenografica és part d'un
tot més gran on diversos oficis i llenguatges hi conflueixen per generar una pega que
esdevindra Unica i genuina: la posada en escena. L'encreuament de totes aquestes mirades
és el que donara el caracter d’obra artistica a tot el conjunt de I'escenificacié, sense poder

desvincular-ne cap de les parts que la componen.

Durant la decada dels setanta del segle XX, el teatre era el lloc de trobada de tots aquells
que tenien necessitats i inquietuds, tant culturals com ideologiques i politiques. La generacio
d’'escenografs que va créixer en aquell context va aconseguir, després d'alguns intents a la
década anterior, superar la servitud al text i la perpetuacié del realisme. Sense casar-se amb
estétiques o estils, van aportar mirades i lectures propies de gran poténcia poetica i
expressiva. Hi havia una gran necessitat que tot alldo que es posava en joc en |'escenificacid
parlés. Es van generar universos que van implicar al public per la proximitat i les noves
disposicions de |'escenari, i van estimular-lo a través d'imatges frapants i suggerents. Es van
comencar a explorar conceptes dramatlirgics que van permetre ampliar la recerca del
llenguatge espacial, plastic i visual. A mitjans dels anys vuitanta el panorama teatral i cultural
va comengar a institucionalitzar-se i aix0 va fer reduir aquesta efervescencia. Tot i aixi,

I'escenografia no va perdre la funcié narrativa que havia conquerit.

Anys més tard, per a Flores va ser molt important creuar-se amb Calixte Bieto i després amb
Alex Ollé. El projecte escénic, que I'escenodgraf i els membres de tot I'equip artistic elaboren
des dels respectius ambits de creacid, és el que posa les bases estetiques i dramatirgiques
del mén que es veu a dalt de I'escenari. L'escenograf, projectant un espai escenic concret,
contribueix d'una manera molt determinant a configurar I'estética, perd també I'estructura
dramatica de la pega. Poder establir un dialeg intens des de bon comencament amb el
director d’escena, com va comengar a fer amb Bieito, volia dir construir plegats aquests
fonaments. Interpel-lar-se, discutir, interrogar-se sobre qué podien aportar amb aquesta nova
posada en escena, de qué volien parlar, i sobretot, com fer-ho, utilitzant sempre |'espai com

a element d’exploracié i de maxima potencia dramatica.



L'aportacié estetica de |'escenografia a una posada en escena és facil d’entendre, pero que
volem dir amb les aportacions dramaturgiques? L'escenograf i director escenic lago Pericot
parlava de la doble textualitat del teatre; la del propi text, llibret, partitura, etc., i la textualitat
del context o continent, que defineix |'espai escenic. Una no preval sobre I'altre, siné que
totes dues creen el relat. Els projectes de I'Alfons Flores reinvindiquen aquesta funcié
narrativa de |'escenografia. No es tracta de dir el que ja diu el text, és just al contrari. Flores
assegura que ell els textos se'ls llegeix, pero després se n‘oblida. Els vol esborrar de la ment
per crear des d'un imaginari lliure. Busca superar el text, o la partitura operistica, de manera
que quan aquest intersequi amb la narrativa propia de I'espai escénic, junts generin una

dialéectica que esdevingui eloqiient, transgredint la realitat per donar veu a la seva mirada.

La directora d’escena novaiorquesa, Anne Bogart, ens recorda que «La veritat no existeix
com quelcom Unic; més aviat és la tensié entre contraris». El filosof Hegel va exposar que tot
desenvolupament huma esta promogut per I'enfrontament entre aquests contraris i a aquesta
dinamica l'anomena dialéctica. Bogart explica amb lucidesa la funcié narrativa de
I'escenografia afirmant que el sentit d'una situacié determinada neix quan el significant, en
el nostre cas el context o espai escénic en tant que continent de I'accid, s'uneix al significat,
en el nostre cas |'accié dramatica propiament dita. Aquesta és la primera tensié que es posa
en joc en l'escenificacio i la que fonamenta en primera instancia la dramaturgia de la peca.
Per altra banda, el projecte escenografic ofereix una fisicitat concreta —circulacions, algades,
profunditats, etc.— que generen unes possibilitats de joc determinades tant pels intérprets
com per la resta d'actants plastics -—il-luminacid, projeccions, vestuari, etc.— que soén les
que contribuiran a teixir la dramaturgia al llarg de tota la peca. Aixi doncs, la feina de
I'escenograf consisteix a generar mons ficcionals convincents que es tensen i s'oposen a allo
que contenen, generant aixi una dialéctica que fa avancar la dramaturgia i construeix el sentit

de I'obra.

Els universos escenografics que genera I’Alfons Flores no sén mai innocents, sén sobretot
provocadors. Una provocacio que, lluny de ser banal i capriciosa, esta ben fonamentada en
un discurs artistic ferm i contundent. Com a individu i artista va créixer en un entorn marcat

per una forta empremta politica i cultural com era el GAT de |I'Hospitalet de Llobregat. El seu



discurs mai és buit. Les seves escenografies mai sén «un decorat que hi ha al fons». Al
contrari, les narratives visuals que generen els seus universos sovint es claven a |'anima dels
espectadors amb la forca de la poesia més esmolada. Tenen un immens potencial simbolic,
son revelions artistiques que tenen el poder de transgredir la realitat perque ataquen a
I'imaginari més que a la racionalitat de |'espectador. En aquest sentit les escenografies de
I’Alfons sén com ganivets de doble tall, ens emocionen esteticament alhora que contenen
un missatge provocador. Els seus mons imaginaris son espais que esdevenen contundents
perqué no s'hi pot fer veure que hi passen coses, si no que reclamen que hi passin coses
reals. Segueix al peu de la lletra la maxima de Jean Paul Sartre quan afirma que «El teatre no

es refereix a la realitat, es refereix a la Veritat».

L'estudi de I'Alfons es refereix també a aquesta veritat. D'alla n’han sortit universos que

només poden ser imaginats des del compromis i la recerca poetica persistent.

Un dia algu li va preguntar a |'Alfons perque feia escenografies. Ell va llencar la mirada a
I'infinit, com si recordés un somni, i va dir: potser perqué de petit sempre m'havia agradat
que m'expliquessin histories. Efectivament, |'escenografia, més enlla de plasmar mons
imaginaris sobre un llen¢ com feia I’Alfons pintor, o de generar espais per ser habitats com
hagués fet |'Alfons arquitecte, no només crea espais per |'accié d’un Alfons actor, siné que

explica histories com només sap fer |'Alfons escenograf.
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